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 شگفتاریپ
 

 در ه ا  چش    ةتجرب  تعبیری به  به ریتصو   ر یتفس ةو پیشین خاستگاه
 هنر   خ یتاراز منظر  ،یمفسر هر و   نندهیب هر. گردد یبازم زبان ةحوز

 ه ر  س ننی،  ب ه . ش ود  میدخیل  ریتفس نوعی در امر به ،که بنگری 
 ک اربرد  و ریتص و  انی  مو پنه ان   دهیپوش قیتطبی نوع ازی ا دهننیب

 ص ور   گ ر ید ییج ا  درچن ی  تطبیی ی    ک ه  کن د  یم عمل زبان
می ان   ةترجم   ب ا در حیییت  ریتصو   ر یتفس امر، ظاهر در. بندد ینم

 و ریتص و  تیهوکه در پی  ای هترجم؛ دارد سروکارای  دو حوزه 
بای  مت گاه وی انطباقی ا رابطه پی در گر،یدی بارتع به ای ؛است واژه
در معنی اخ     زبان و یریتصو زبان در یزی است کهچ آن انیم

 ریتفس   ،یبار .(Boehm, 1978: 444) شود می آن درک و دریافت
               حاص ل  چن ی     ،یعلم   منظر از. معناست افتیدر و فه  صدد در

و  یدهس نج  هوستیپ و دشو همراه مستدلیی ها روش با دیبا یروند
 زب ان  چه ارچو   از رونی  ب ریتص و    ر یتفس   اگرچه. شودارزیابی 
 س اده  زی  ن دو  یا انطباق و وندیپی برقرار ست،ین یدورم و ممک 

 در یروش            کاربس ت   دراس ت  ی کوششصفحا  پیش رو . ستین
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ب ا    تحییق در ةها در حوز پژوهش . غالبریتصو لیوأت و ریتفس
ه ای متف او ،    اتناذ رویکردها و روشباوجود ها،  نمادها و نشانه

دو  .دهن د  نشان را    ماژیا و زبان    ریتصو و مت  وندیپ کوشند یم
 ینیت ار  ریتص او  دهن د  نش ان در صددند نیز  ای  کتا  پژوهش
حام ل و ح اوی    ن د ا یاسناد بلکه ،ستندین صرفو صوری  اشکال
 و ک م   ازی وح دت ای  تص اویر متم م    خ. یتار و فرهنگ     روح 
 و من اب  ی ریک ارگ  ب ه  فی   ب ا   و هستند یا صور  و معنا ریتصو

 آنهاجایگاه و معنای  توان یم دانش گوناگونی ها حوزهمآخذی از 
 ةمنزل   ب  ه فرهن  گ و خیت  ار ةیچی  دو پ دهی  تن دره    فراین  د در را

 اس تناد  و رتب ا  ا، فراین د در ای   واجد معنا بازشناخت.یی نمادها
ه ای منتل      و قراینی از حوزه شواهدهرچه بیشتر با  نمادها  یا

 آنه ا هر شاهدی ما را قدمی ب ه درک معن ای    ،فرهنگ همراه باشد
 .  دکر دخواه تر کینزد

 منتی ل  را خ ود ی معن ا ی س ادگ  ب ه ای  تصور که هر تصویری 
لوحانه است؛ خوانش و تفسیر درست یک  تصوری ساده سازد، یم

ه ای گون اگون    ویر و درک معنای آن در گرو احاطه بر ح وزه تص
 هاس ت؛ ش کل   های منتلفی از ای  ح وزه  و توسل به داده فرهنگ
آن  ب ا  م رتب   مدارک و اسناد ةهمی گردآور             تفسیر  تصویر یآرمان

آرم ان و  » ةالبته چنی  تفسیری در هم ان مرحل   که  است موضوع
و فرهنگ ی از س ویی و   ی نیت ار مان د. گسس ت    ب اقی م ی   «آرزو

وی ژه در   ه ای م رتب  دان ش و عل و  انس انی، ب ه       گسست حوزه
ای مانند هنرپژوهی از سوی دیگ ر، معم ل و    رشته ی میاناه حوزه
سن  را بیشتر به شوخی بدل کرده است. در واق ، « روش» ةمسئل

از س ویی و   نیه ای ت اری   سننی دیگ ر، داده  ، یا به«تاریخ»بر سر 
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؛ های ت ارینی  ویل دادهأ                است: یعنی روش  تاز سوی دیگر « ویلأت»
ه ای   هایی که رب  و پیوند آنها را بتوان ب ا اس تناد ب ه ح وزه     داده

و آدا  و  ره ای دین ی  واز دی   و با     گوناگون فرهن گ بش ری  
تبیی  کرد و متناس ب ب ا     فته تا طب و نجو  و مانند آن  رسو  گر
ه ا   داده آن« تفس یر »و « وی ل أت»های پ ژوهش، روش ی در    پرسش

ف دای  « حییی ت »آن البت ه  کاربس ت                  روشی ک ه ط ی   ؛ اختیار کرد
 و ک رد یرو کاربس ت  نش ود. « روش»پایبندی ب ه اص ول و مب انی    

 پ ژوهش  دوهای ت ارینی در   ویل و تفسیر دادهأت دری علمی روش
 یادراکاز رهگذر اشراق و  ریتصاوی معنا دهد می نشان کتا ای  
 و س ازد  خود را بر ما منکش  و آشکار نم ی  ،و جز آن واسطه یب
ای از  جل وه تص اویر،  در ای    . دی  گو ینم سن نیز  خود یخود به

مممر و مس تتر اس ت    گذشتهی ها  ییآ و عل و  معرفت و باورها
ا در گ رو بررس ی دقی ق یکای ک اج زا و      پرده برگرفت  از آنه که

 عناصر آنهاست.
پژوهن  دگان ای    دو گفت  ار در تجزی  ه و تحلی  ل ی  ا روش  ی ک  ه 

روش ان  د  آن اختی  ار ک  رده ه  ای ت  ارینی داده       وی  ل أس  ننی ت ب  ه
 اس  ت ک  ه واض  عان اص  لی آن  2شناس  ی و آیک  ون 1نگ  اری آیک  ون
 منتص ر در موجز و شاید توضیحی اند و  بوده 4یپانوفسک-3واربورگ

جایگ اه   تی  اهمتفسیری بتوان د  -روش تحلیلیای   ةتسمیوجه      با
گزینش چنی  روش ی را         ضرور  و روش   تاریخ هنرتأویل آن را در 

 توجیه کند.ی اسمم-یرانیا های هنر نگارهویل أدر ت
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Iconography 
2. Iconology 
3. Aby Warburg 
4. Erwin Panofsky 
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 ةس  داز ا اگرچ  ه ر اص  طمح آیکون  وگرافی و آیکونول  وژی 
می ان   ان د،  تصاویر اطمق ک رده توصی   ةنحو برشانزده  میمدی 

و کاربرد ای  اصطمح در آن روزگار با معن ا و ک اربردی ک ه     معنا
و  س  و در ت  اریخ هن  ر ب  ه ای   ن  وزده   ةای    اص  طمح در س  د

ت وان   نم ی هنرپژوهی به خود گرفته است، چندان رب  و پیون دی  
مراد از ای  اص طمح در روزگ ار گذش ته ب ه معن ی       قرار  کرد.بر

ه ا   ها و م دالیون  های سکه که ، پرتره ةتن های نی  گلچینی از پرتره
 ةهمان س د در باید اشاره کرد که نیز به ای  نکته  ،است. البتهبوده 

آن توص ی   درک و برای  1ای  اصطمح را سزار ریپانیز شانزده  
رده است که برخی تصاویر در حیییت نم ایش  کار ب بهی یها تمثیل
  ن ا ی ب ه  اثر 1593ریپا نیز در و اند  ها بوده ای از آن تمثیل و نگاره

 بس یار  یش هرت  لی  کرده ب ود ک ه  أای  موضوع تدر  2ایکونولوژیآ
گرافی در زم ان آب ی   اصطمح آیکون و  ،در روزگار معاصر .داشت

ق رن  اواس    شد. اما از  ها مربو  می رترهبا دانش پهنوز  واربورگ
 یتبارشناساز جمله  خودچندی  اثر در  3آدول  دیدرون ،نوزده 

 یکون  وگرافیآو نی  ز  ،4زدانی  ا تیشنص     ی کون  وگرافیآ زدان،ی  ا
ب ا  آنه ا  پیوند و  محتوا و ممامی  هنر مسیحیبررسی به  5یحیمس

آث ار  در اصطمح آیکون وگرافی   ،در واق پرداخت.  مناب  نوشتاری
ان زم ان در  ش د. در هم    ت ر  برد امروزی آن نزدیککار به دیدرون
با ن ا    6زیتن رادوویوزف فای  زمینه از  هایی در پژوهشآلمان نیز 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Cesare Ripas 
2. iconologia 
3. Adolphe Napoléon Didron 
4. Histoire de Dieu, iconographie des personnes divines 
5. Iconographie chrétienne 
6. Joseph von Radowitz  
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 مطالع  ا ب  ه ن  ا   2اش  پرینگرآنت  ون و  1س  انیقد یکون  وگرافیآ
ای     ةو مش ترک هم   وج ه ب ارز   ک ه   منتش ر ش د   3یکونوگرافیآ

مس یحی   ها و آثار دی  ها به آموزهآن بود که موضوع آنها  پژوهش
 .شد محدود و منحصر می

ت ر آیکونول وژی    ه ای گس ترده   توج ه و اقب ال ب ه ح وزه     ،اما
در ک ه   چندان ؛گسترش یافت تدریج در مباحث سنتی تاریخ هنر به

در گ زارش هم ایش ت اریخ هن ر توج ه      ب ار   برای ننستی  1889
موض وعا  ب ا    س مت  ب ه ن ری  ر همحتوای مسیحی آث ا  محض به

 ،ن هم ایش انیز معطوف ش د. در هم   ممامی  غیرمسیحی و دینی 
« های آیکون وگرافی  ضرور  پژوهش» ةدرباری ا میاله 4           اوژن  مونتز

کوش ید   5آگوس ت ش مارزو    ،دنب ال ای   هم ایش    . بهکردارائه 
مطالع ا    ةح وز پژوهشگران تاریخ هنر در از المللی  بی ای  کمیته

از ای  کوش ش   1902به سال تشکیل دهد. گزارشی  آیکونوگرافی
کمیته ارائه رهیافت ای   ةدربارتوضیحی جالب در دست است که 

اص طمح   در قب ال سن  از ابهامی است که هنوز  آندر  و کند می
دریاف  ت س  نتی رای  ج ای    و رای  ج و ش  ای  اس  تآیکون  وگرافی 

کن د.   یم  محدود و منحصر ها  به برخی از پرتره               اصطمح را صرفا 
گشایش راه ی   صددن کمیته در آ که دهد یم نشانگزارش همی  

  مف اهی  ةب ه هم   و اط مق آن  ای   اص طمح    تر به مفهو  گسترده
ک  ه  چن  اناس  ت. هن  ری آث  ار محت وایی و ه  ر ن  وع بازنم  ایی در  

به خل  مفهومی اصطمح آیکونوگرافی  ن زمانآهنوز تا  آید، برمی
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Ikonographie der Heiligen 
2. Anton Springer 
3. Ikonographische Studien 
4. Eugéne Müntz 
5. Agust Schmarsows 
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از برای پرهی ز   کند ونتز پیشنهاد میمزد که ناچار  ابهاماتی دام  می
رویک رد  ای    ب رای   «آیکونولوژی»اصطمح از ای  پس  ،آشفتگی

و پیشی  در همان کاربرد قدیمی  «آیکونوگرافی»جدید و اصطمح 
رو  با ای  هم ه، ای   پیش نهاد ب ا اقب الی روب ه      کار رود.  بهش یخو
ی  متب ا یکون وگرافی همچن ان در دو تعبی ر    آو اصطمح  شود مین

روش  .(Schmidt, 1989: 9-12) داده اس ت خود به حیاتش ادامه 
. ن ا   ه اس ت خ ورد  با نا  واربورگ و پانوفسکی گره آیکونولوژی

ب ا ای      ؛آیکونولوژی است ةواژهمراه و ممز  کلید بی واربورگ  ا 
کنن د   مربو  مینیز  روی  پانوفسکی                  ای  اصطمح را با ا             همه، غالبا 

و  ه ا  ایده ةواسط بهواربورگ  خوانند و و او را پدر آیکونولوژی می
ا در زمین ه ی    در پ س ای  گونه بهپانوفسکی های همانندش با  اندیشه
باش د ک ه   ای    ه ای آن   شاید یکی از علت. گرفته استقرار   سایه

 ةمنزل   اص طمح آیکونول وژی ب ه   از ب ار   پانوفسکی برای ننس تی  
ای   اص طمح را در    1930در  پانوفس کی . یاد کرده است «روش»

 یو آرا مم أت   کوش ید و  1ک ار ب رد   ه ایش ب ه   یکی از پ ژوهش 
. بس امان درآورد آث ار هن ری   معن ایی  ی محت وا  ةدرب ار را خویش 

ب ا  معم م     در»به ن ا    1931در پانوفسکی  ةسننرانی و میال
ر حیییت بس   و  د 2«توصی  و معنای محتوایی آثار هنر تجسمی

 ةمیدم   درت و هم ی  میال ه   هاس   ساماندهی به ای  آرا و اندیش ه 
نی ز تجدی د چ ا      3«مطالعاتی در آیکونول وژی » مشهورش کتا 

ی ک ه بگ ذری ، سرش ت و    ئ  ای تغیی را  جز  از پ اره . شده است

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Herkules am scheidewegeکتا  خود موسو  به  ةدر میدم. 1

2. Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Werken 
der bildenden Kunst 
3. Studies in Iconology 
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دس تنوش تغیی ر و دگرگ ونی     1955ت ا   1931از او  یماهیت آرا
 .(Kaemmerling, 1979: 185-206) شود مین

اص  طمح ک  اربردن  پانوفس  کی در توض  یت و توجی  ه ب  ه   
 گوید:   می« آیکونولوژی»

  یس رزم   ی  ا در یکون وگراف یآ اص طمح  عا  کاربرد یینارسا اثر بر

 ای  اح ن و  از یکونولوژیآ که  و مناسب ةواژ کن  یم شنهادیپ ،(کایمرا)

 ،ه ا  روش گ ر ید ب ا  و دش و  خارج انزوا از یکونوگرافیآ دیشا تا شود

 آن اب  د،ی ون د یپ آن ج ز  و ،یانتی  اد ،یش ناخت  روان ،ینیت ار  از اع   

.  ییبگش ا  را ای هسربس ت  رازکوش ی    یم   آنه ا  مدد به که هایی شرو

 «یژل و -» پس وند  م ا  دارد، دلالت  یتوص بر «یگراف-» پسوند چون

 آن یمعن ا  و م راد  و ش ده  برگرفته «لوگو » از که ای  دهکر اریاخت را

 م    ،رو  یازا. دارد دلالت «ریتفس» بر و است «فه » و «دنیشیاند» زین

 و ی اب   یدرم ریتفس کسو  در اما یکونوگرافیآ همان را یکونولوژیآ

 خواه د  هن ر  پ ژوهش  از س ته یشا یبنش یکونولوژیآ د،یتمه  یا با

 و( ریتفس  ) س نتز  از که ریتفس بر یمبتن است یروش یکونولوژیآ .شد

   .(ibid: 86) یردگ یم شکل( لیتحل) زیآنال از نه

س ننرانی مش هورش در ک ا      در فراموش ک رد وارب ورگ   نباید
روش  عن وان  ب ه را یکونول وژی  آاص طمح   1912 در ایتالی ا  1ایشیفانو

ش ناختی ک ه    از منظر روش ،. با ای  همهکار برده بود به «تفسیر فراگیر»
و   روش   یبرخمف پانوفسکی، تمایز ،در کارهای واربورگبنگری ، 
چش     ب ه میان دو اص طمح آیکونول وژی و آیکون وگرافی    مشن  

 .دهد نمی دست بهتعری  و تبیینی روش  از آن دو و خورد  نمی

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Schifanoja 
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روش  ک ه ای   اس ت    منتص ر اشارا  موجز و ای  میصود ما از 
و ت داخل و خل      پوش انی  ابهامی که ناشی از ه  رغ  بهآیکونولوژی 

ک   در   ، دس ت اس ت  شناختی و محتوایی آن ب ا آیکون وگرافی   روش
در روزگ ار معاص ر معن ا و محت وای      هنرپژوهی و تاریخ هن ر  ةگستر
ب ا ای   هم ه، در زب ان     . ش ود  میمشن  و متمایز از آن افاده       کامم 

و « نگ   اری ش   مایل»و برابرگزین   ی برگ   ردان فارس   ی ب   ر اث   ر 
س نتی ای   رویک رد در     ة، گویی همچنان بر خصیص«شناسی شمایل»
، آن ه  ها پرترهیخ سنتی تاریخ هنر که اشعار و اشاره بر گردآوری تار

اص رار و اب را    ، های دینی با مممون و محت وای مس یحی دارد   پرتره
 اس ت روش و رویک ردی  ورزد. حال آنکه غرض از آیکونولوژی  می

پیداس ت ک ه    .تفسیری در ت اریخ هن ر  -با مممون و محتوای تحلیلی
 ةح  وزر ک  اربرد ای    اص  طمح در ددقیی  ی چن  ی  تم  ایز فی     ن  ه

بلکه ابراز و طرح چنی  مباح ث   ،ایران شکل نگرفته استهنرپژوهی 
تفس یری ت اریخ هن ر،    و ت اریخ تحلیل ی    ةای در گس تر  شناسانه روش

 ةاسبا  دهشت هنرورزانی را فراه  کرده است که توق  دارند گس تر 
ص نای  و  و « گ ری  کوزه»و « دوزی ملیله»پهناور پژوهش هنر به همان 

 های شریفی مانند آن محدود و منحصر بماند. حرفه
نش ان  ج ا مان ده اس ت     ب ه ک ه از وارب ورگ   هایی  همیالباری، 

 بدون تمایزی خ ا  را در آن روزگار دهد او ای  دو اصطمح  می
آن ارائ ه  تعری  دقیی ی از  هرگز برخمف پانوفسکی  برده و کار به

چن ی  الگ ویی را در   او معن ا نیس ت ک ه     ندا. ای   ب   ه استنکرد
تحییی ا  او  نداش ته اس ت.    درنظرش های خوی کاربست پژوهش

تر در آنه ا   که او پیشهایی  وسی  حوزه ةدهد دامن نیکی نشان می به
 در او :نه اد  یم   ارشی  اخت در راتحصیل کرده بود، چ ه امکان اتی   
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 لیتحص   نج و   زم ان  ه  و هنر خیتار ةرشت در آلمان    ب  دانشگاه
 باستان نایدا متنص  و محیق 1اوزنر هرمان شاستاد و بود هکرد
 ریتأث شگرفنحوی  هب واربورگ یزندگ سراسر در که یاستاد ؛بود
 م ورد  در وارب ورگ  دگاهی  د ةدرب ار  ژهیوبه را ریتأث  یا. بود نهاده
. دی  د ت وان یم   آش کارا  «ییابت دا  یه ا س نت  یماندگار ییتوانا»

 ةگس ترد  یه ا پ ژوهش  موض وع  ه ا سنت  یا یماندگار موضوع
 ب ود  2لوریت ا  یا یتحی موضوع ژهیوبه نوزده  قرن در یپژوه  ید
  یچن   روانی  پ و ش  ارحان از اوزن  ر هرم  ان وارب  ورگ، اس  تاد و
 لیتحص به 3لامپرشت نزد واربورگ گر،ید یسو از. بود یکردیرو
 خیت ار  لیتحص به 4یوستی کارل نزد و یشناخت روان فرهنگ خیتار
 موض وع  ییراهنم ا  یوس ت ی ک ه  اس ت  ش گفت . بود پرداخته هنر
 بورگیس ترا  یراه   واربورگ ناچار و کرد رد را واربورگ یدکترا
 تولد عنوان با خود یدکترا از 5چکیانی هوبر  نزد آنجا در و شد

 ک رد یرو براب ر  در ،رس اله   ی  ا. کرد دفاع بهار و یلیچیبوت ونو 
 لیوتحلهیتجز ةویش توانست ،زمان آن یسباشنایز مسل  و مألوف
 ةفاص ل  در وارب ورگ  ،آن از پس. دکن دگرگون سراپا را هنر خیتار
 قی  تحی ب ه  فلورنس در سپس و  یبرل در 1895 تا 1892 یهاسال
 ای  تالیا رنس انس  هنر و ،جش  نماد، ،یسباشنایز یهاهینظر ةدربار

 موجب ا   س فر   ی  ا که کرد کایامر به یسفر ،1895 در .پرداخت
 و ک رد  ف راه   قاره آن سرخپوست انیبوم فرهنگ با را او ییآشنا
 ک ه  یافی   ؛ب ود  هنر خیتار مور   یا یذهن افق گسترش آن ةجینت

 دهیکش ان  یشناس  ق و   و یشناس  انسان یهاحوزه به آن یهادامنه
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

1. Herman Usener 
2. Taylor 
3. Karl Lamprecht 
4. Carl Justi 
5. Hubert Janitschek 
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 بع دها  ک ه ی س  شنا ک ون یآ .(Böhnme, 1997: 137-138) شدیم
یگان ه   ،منس و  ش د   واربورگ به هنر خیتار روش تفسیر ةمنزل به

 ،1918 در. جدی پرداخ ت ی یها پژوهشای نیست که او به  عرصه
 بهب ود ی ب را  پژوه ی  دی  و هنر خیتار وندیپ»مه   ةمسئل واربورگ
ی شناس   س بک » ازو  کند طرح می را «یفرهنگ مطالعا ی ها روش

 در پژوه ی  دی    و هن ر  خیت ار » ش دن  یک  ی و 1«فرهنگ مطالعا 
 دی  گو یم   س ن   2«یفرهنگ   مطالع ا   ریتصاو خیتار پژوهشگاه

(ibid: 138). ازی ا مجموع ه » را شیخ و  ک ار  ةمجموع واربورگ 
س بب   بی. ندک یمتعری   «یانسان    ان یبشناسی  روان که  مستندا 

؛ ان د  ن ا  نه اده   «ا ن   یب  دان ش  »واربورگ را  کارنیست که برخی 
 گ ذر  ،یس نت  هنر خیتاری ها یسیدگرد دادن نشانکه در پی دانشی 

 در را خ ود  ک ه  ت ارینی ؛ اس ت  «روان خیت ار » به «ایاش خیتار» از
 .آورد یدرم انیب به باورها و ،ها لایخ نمادها، ها، فر  ها، سبک

ی روش   ؛نا  نهاده اس ت « اندیشه و هنر» را خود کارواربورگ 
 ،ینگارا نانسا نماد، ةینظر محتوا، و فر  ی پیوندوجو جستدر  که
ه ایش   شکوش  یکای ک   در 3«انی  ب» ةواژ. س ت ها دهیای وستگیپ و
 هن ر  شناس ی  روان ةکوشد آموز خورد و به یاری آن می یم چش  به
 ام ری  روان از او غ رض  ،در ای   می ان  . کن د تدوی  و تبی ی    را

ه  ای  آم وزه  در ک ه ی زی  چ هم  ان. اس ت ی فراف رد  وی فراشنص  
 ,Didi-Huberman) ش ود  م ی  خوانده 4دیتیلی باشناسیزکمسیک 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. stilerforschender Kulturwissenschaft 

« م ور  تص ویر  »خود ب ه پس رش، خ ود را     ةبورگ در نامجالب اینجاست که وار. 2
(Bildhistoriker و نه )«مور  هنر( »Kunsthistorikerمی )    خواند، زی را تص ویر و

 . (McEwan,Ibid: S. 12) تمت  برایش به یک اندازه اهمیت داش

3. Ausdruck 
4. Imitation 
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 ون د یپ کوش د  یم  ه ایش   هشپژو در واربورگ .(621-645 :2001
 ماژهایا جهان با    ی از آن استجسمت «هواژ»که     را اه دهیا جهان

 ةف  یظو ،ه گمان اوب. دهد نشان    است افتهی تجس ی نیاش در که  
و بازتا   که  جهان  ینماد انیب یرتأث در با  پژوهش هنر خیتار

و ب رای ش رح و    است گوناگون ادواربیان در  ةنحو درو بیای آن 
ه ا درگی ر گ ردآوری     سالتوصی  همی  وظیفه بود که واربورگ 

ک ه  زحمت ی   ؛های گون اگون ب ود   خذ منتل  در حوزهآممناب  و 
 بنی اد »ب ا ن ا    بع دها  د ک ه  وغنی ب ای کتابنانهآن  ةحاصل و نتیج

 .به حیا  خود ادامه داد «اربورگو
در  هورشسننرانی مشرا شاید شرحی از  کار اوتر  دقیقدرک 

او ای  س ننرانی را در  . تر سازد ایتالیا اندکی روش  1اکا  شیفانوی
روش تفس یر   عن وان  ب ه یکونولوژی آ از طی آن ایراد کرد و 1912
را ا  ک  آن های  و با چنی  رویکردی کوشید نیاشی کرد یادفراگیر 

بازسازی کند و کلی ا   های میانه  سدهنجومی  های با استناد به داده
تص ویر وج ود    12 ،باستان پی گیرد. در ای   ک ا    ةآنها را تا دور

 ان د. بن ش فوق انی    ه بن ش تص ویر ش ده   دارد که هریک در س  
 بن  ش زی  ری  و ای  زدان باس  تانتص  اویر پرش  کوه  ةدربرگیرن  د

 از یریتصاو و سال یهاماهی رایج طاز کارهای است هایی  صحنه
منطی ه  از اس ت  یریتص او  یح او  یانی  م بنش و ،باردر یزندگ
 ییشناس ا  قابل آنها تیماه که یافراد از یریتصاو ههمرابه البروج

 یفوق ان  بنش زدانیا ریتصاو اگرچه داد تیتوض واربورگ. ستین
 زدانی  ا  ی  ا  یتوص   در انهیم یهاسده مکتو  مناب  یهاداده با

 ارهیس هفت با  در جیرا یهاسنت با شمار لحاظ از ،است قمنطب

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Schifanoja 
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 زدی  ا 12 ب ا  ریتص و  12 هر بلکه ندارد، یهمنوان مذکور مناب  در
 ش ده  ش ناخته  وس طا  قرون در گرید سنت  یا ؛است  مرتب المپ
 دهک ر   یتوص را آن ،1و یلیمان باستان، انمورخ از یکی اما نبود،
 کش    دوران آن یه ا ستیاومان 1416 در را مور   یا اثر و بود
-زدی  ا ةدرب ار  اث رش  در و یلیم ان  ک ه  یتفایتوص  . بودن د  کرده

 ایفانویش   ک ا   یفوق ان  بنش ریتصاو با    مم کا بود آورده ستارگان
 و یری  گیپ در وارب  ورگ گذش  ته،  ی  ا از. داش  ت یهمن  وان
 از یبرخ   لی  تحل یب را  ینوش تار  من اب   در خ ود  یوج و  جست
 12 ق رن  از 2کو یآلبر یسیانگل راهب از یاثر به یفوقان ریتصاو
 باس تان  زدانی  ا یه ا اسطوره ةدربار اثر آن موضوع که خوردیبرم

 در که یاشناص از یبرخ ییبازشناسا یبرا گر،ید یسو از و است
 ب ه  ،ان د ش ده  ریتصو البروجمنطیه ریتصاو جوار در یانیم ریتصاو
یم   رج وع  وس طا  قرون و تانباس دوران از یگرید ینجوم مناب 
از ی اسندهینو  یلأت Sphaers Barbarica مناب   یا از یکی. کند

آن را  4تازگی فرانس بول که بهبود  3تویکرو به نا  آسیای صغیر 
س ه  ه ای ای   اث ر،     واربورگ با اس تناد ب ه داده   بود و کردهمنتشر 
نه اماه ةگان بندی سه در بنش میانی را با تیسی شناخته نا یتشنص
                                             کند. وارب ورگ ب ا آنک ه تحلیل ی نس بتا       مربو  میشماری  در گاه

همچن ان  د، پرس ش اص لی او   کن   جام  از تصاویر کا  ارائ ه م ی  
پاس خ ب ه   است. در بوده ها  چگونگی انتیال ای  تفکر و ای  آموزه

منجم ان  ه ای   ش ماری را در زایچ ه   یب  های  ای  پرسش همانندی
اث ری  ؛ یاب د  می معشرنه  میمدی ابو ةمنج  سد ویژه به زبان، عر 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1. Manilius 
2. Albericus 
3. Albericus  
4. Franz Boll 
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وارب ورگ  ه ای نج ومی هن دی منطب ق اس ت.       که در بنیاد با داده
لات ی  آن توس   پیت رو     ةو ترجم  معش ر  اث ر ابو انتیال چگونگی 

در درخور اش اره اس ت ک ه    . گیرد پی می زمی  مغر را به  1دابانو
ترس ی  ای      ةنیش   ب ا  ا در منب  نوشتاری کتابدار ک ا  ش یفانوی  

به مناب  نجومی از جمله به اث ر ابومعش ر اش اره    مادهای نجومی ن
برق راری   فی   واربورگ در ای  س ننرانی  اصلی شده بود. هدف 

اص لی او   ةدغدغ   ؛نب ود نج ومی  پیوند میان تصاویر و ای  من اب   
او  .(Warburg, 2008: 65, 135) باورها ب ود ای  چگونگی انتیال 

پنه ان ب ود،   ای   تص اویر      س  که در پ  فرهنگی  ةو پیشینتاریخ به 
باس تان ب ه   دوران داشت و به روند انتیال ای  تص ورا  از  توجه 
س ننرانی  همان داد. خود او در  و رنسانس اهمیت میوسطا قرون 

کش   معم ای ای   تص اویر ه دف اص لی        گوید صراحت می به
مرزه ای   طریق کوشیده استای  از است، بلکه نبوده او  پژوهش
و  ،میان ه باس تان،  دوران ها را درنوردد و  دادهی و جغرافیایسیاسی 
 عن وان  ب ه وابسته ببیند و آثار هن ری را  روندی مستمر و  معاصر را

 تلیی کند. «واژگان» ارز ه  یاسناد
موضوعی که او در ای  پژوهش و در برخ ی دیگ ر از کاره ایش    

ده د   توج ه ق رار م ی   م ورد  روش آیکونولوژی مرکز              برای کاربست 
 بش ری  فرهنگدر که واقعیت به ای   اذعاناست. او با  ی نجو  و تنج
م وازی و   ه ای آس مانی   پدی ده در ب ا   ای  آیینی و اسطوره باورهای

پای دار و   نح وی  گیری زمان به های ریاضیاتی و اندازه دریافت     چند   ه 
 عن وان  ب ه  م ا  را آنچ ه : »دی  گو یماند،  به حیا  خود ادامه داده مستمر
 ت مش  ه ا  قرن حاصل  ،یکن می محاسبه ستارگان      جهان  ظهور و نمود

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
1.Pietrod’Abano 
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 ک ه  را س تارگان ح اک  ب ر    قواع د  و  یقوان اه انسان رایز است،ی آدم
و  «ن د ا هک رد  ره ا ی کن د  ب ه  ،پنداشتند می انسان کریپ و اعما با منطبق

 ک رد،   یت وان  درک سنتی به شرک روزگاری نید ةخصیص از ما آنچه»
 ،یو رام ون یپ و انسان انیمپیوندی  که استی لیتن آن اقیس و سبک

ی وس طا  ق رون  در  ،ین ام  یم جادو مارا  آنچه. سازد می برقرار هان،یک
 آن ،نامند می یکاربردی شناس جهان را آن که استی زیچ همان خرأمت

 و هس وژ ی همس ان  اص ل  انطباق و اعمال بر    تا ینها کهی ا یشناس جهان
 در ک ه  ام ری  ر؛ی  کب و ریص غ  ع ال   انطب اق  همان است،ی مبتن جهان
درک و  هم ان  ،کرد توان یمتلیی  مفروضی امری فلک صور با ارتبا 

 ازی کن د  ب ه  واعمال ک رده   را آن سال هزاران انسان کهدریافتی است 
در مص ادیق چن ی  س ننی     .(ibid: 68, 73) «است برداشته دست آن

ی    اقاب ل پیگی ری و بررس ی اس ت. در                                  فرهنگ ایران ی نی ز ک امم    
 یجهان ص غیر  را انسان هستیابژه بر سوژه غلبه داشت و  ،بینی جهان
؛ ب ود  پن داری از جه ان معتب ر کبی ر    در ذا  خویش که  کرد می تلیی

داش ت و در ای      بممن ازع  یای قدرت جهانی که در آن ایماژ اسطوره
و از ای   رهگ ذر نظ امی از ارتب ا       آفری  نیشجهان صغیر همچنان 

ی افت    و ق در   عیمن ی  . با رشد مفاهی داد میها را شکل  میان پدیده
ای  و ایماژه ای اس طوره  باخ ت  ای رنگ  اسطوره ةاندیش ک  ک  ،انتزاع
ای   تنی ل خ ارج از     ،تنیل ش دند. ام ا  میولا  ای از  میوله ةدر زمر
 1تک رار و تیلی د  ند، بلک ه  ک ها عمل نمی فرهنگ بندی آغازی  صور 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
نیز نزد افمطون و ارسطو همسوست.  اصطمح تیلید با معنای آیکون ،در ای  معنی. 1

است، ام ا افمط ون آیک ون را ن وعی تیلی د      « تصویر»معنای  آیکون در زبان یونانی به
دان د.     جه انی م ی  ه ای ای    او آن را ویژگی تصویر اعمال و ای ده  ،عبارتی داند. به می
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کس ب  ای  تیلید در آگاهی هنری ویژگی ت ازه ترتیب  و بدی  استآن 
واقعی ت           تیلی د    ای( ب ه  در واقعیت )ایماژ اسطوره واق امر . تیلید کرد

تیلی دی از                                                         در تنیل تبدیل شد. جهان واقع ی، جه ان ص غیر، ص رفا     
آث ار   . هرچ ه ش د  که از رهگذر خیال درک می شناخته شد جهان کبیر
ایم اژ  یعن ی ب ه    آن أب ه منش    یی  تیلی د چن   ،ت ر باش د   هنری که   

 ،روند شناختی در فرهنگ چنی  ه است. برای ف تر ای نزدیک اسطوره
 معاص ر ه ای فیلس وفان    نظری ه باید به ای  واقعی ت توج ه ک رد ک ه     

تئ  ودور فیش  ر و ارنس  ت  فری  دریش مانن  دوارب  ورگ و پانوفس  کی 
کاس یرر ف ر    نزد  .ی ژرف در پی داشته استتأثیرنماد  ةدربار کاسیرر
روح اس ت ک ه از طری ق آن محت وای معن ایی       ت وان هرگونه  نمادی 

 ب ا آن نش انه را از درون  و خ ورد   ای عینی پیون د م ی   روحی به نشانه
زب ان، جه ان    کند. در ای  معنی اس ت ک ه   میمتناسب و همساز خود 
فر  نم ادی  خاص ی ش کل     عنوان بهک دینی و هنر هریو  ای اسطوره

آن را ک ه م ا   ه ا و تص اویر    گیرند. جه انی خودس اخته از نش انه    می
در زب ان، هن ر ی ا    ن ه  ن امی . ب رای او نم اد     واقعیت عینی چیزها م ی 

بندی نمادی  مط رح اس ت.    صور  عنوان بهکلیت آنها بلکه ، اسطوره
گی رد و ب ه    در هن ر آرا  م ی   صویر و معناتکشمکش  ،نظر کاسیرر از

از آزادی و  ی برت ر ا مرحل ه ب ه   ،اس طوره  رسد و ب رخمف  توازن می
و هن ر   ،است در اسطوره، دی ، زب ان  بر آن. او شود می لئناخودیابی 

 ةفلس ف  ة. نظری  ش ود  میتکرار  پیوستهمحتوا و حیییتی نهفته است که 
پانوفس کی  پژوهش هنر در نماد  ةهای نمادی  کاسیرر و نظری صور 

                                                                                                       
ها از سویی و تیلید هنری از س وی نیاش ان و    تصویری استعاره ةارسطو آیکون را جنب

 تعبیری که در غر  جا افتاده است. ؛داند سازان از سوی دیگر می مجسمه
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 ةه ای اولی    خورد. پانوفسکی در میاله در ای  رویکرد به ه  پیوند می
 ةکه با تغییری ان دک در میدم    1932-1930های  سال ةدر فاصلخود 

در ، ان  د ش  دهچ  ا  تجدی  د  1مطالع  اتی در آیکونول  وژی کت  ا  
ج دایی   ،او ن زد اس ت.   ت اریخ هن ر   در ب ا  ای  نظریه یوجو جست
ه ای فرهنگ ی ش کل     ک ه در آن داده  هس تی از فم ایی  ای زای ةبتجر
 .  جدایی راستینی نیست، ندا گرفته

 2هس تی  ةاست و هر تجرب انسان ثانویطبیعت سرشت و  فرهنگ
امری طبیع ی و  از ه ن استثر أمتاز سنت فرهنگی  بصری ةنیز تجرب و
ادب  ی و  دان  ش رهگ  ذراو ش  ناخت ای    تجرب  ه را از ت  ارینی. -ن  ا

محت وایی ک ه   نیز به گمان پانوفسکی داند.  میو میسر نوشتاری ممک  
جل وه  متف او  ی ا ع ادی    ام ری   در ارتبا  با تصاویر برای ما امروزه

ن زد  ی است که برخی یها مایه نیش تمایزتفاو  و  ةنتیج      البا غکند،  می
ه ب   فی    ؛و بیگان ه  غریب                  و برخی دیگر کامم  ندا آشنا و قابل فه  ما

ه ای غری ب    مایه آشنای ای  نیشتوان  یاری مناب  و متون منتل  می
معانی مه     های پیوندها و نسبتیافت  تنها  در ای  میان، .و بیگانه شد
رون د ت ارینی    آن کش   اصلی و عم ده همان ا    ةوظیفنیست، بلکه 

نم اد   او وانگهی است.انجامیده تصورا  ای  گیری  شکلبه که  است
آن                   غ رض و نی ت او    ، بلک ه  کن د  نم ی  وج و  جست را در آثار هنری

 ؛داردخ ود   ةسیطرتحت که دنیای هنر را است  بندی نمادینی صور 
 .ه اس ت داخ ذ ک ر  فرهنگ دل را از  یشخوو صور دنیایی که اشکال 

 دنیش  یاندی معن   ب ه  هنر و استی هنر آثار ریتفس یشناس کونیآ پس
ی راه    ،ینم اد ی ه ا  ر ف انواع ازی کیگمان کاسیرر،  و، به ماژهایا در
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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