
 «خانه پدری»بامطالعه موردی فیلم  شناسی فرهنگی خشونت در سینمای ایران از منظر نشانه

 واسازی درون و برون

 رامتین شهبازی

اینکهه   است.با توجه بهه  ای با بار منفی،همواره در مباحث فرهنگی مورد نکوهش واقع شده عنوان واژه به« خشونت»

را قرار داد « عطوفت»توان واژه  گیرد،برای درک خشونت می های دوتایی شکل می درک ما از جهان بر پایه تقابل

مثابه تلقی از دیگری درک  ی فرهنگی همواره بهشناس تا معنای آن در ذهن کامل شود. خشونت در مطالعات نشان

توان دریافت که چون تئهاتر امهری فرهنگهی قلمهداد      می شود. با مطالعه تاریخ درام و رجوع به یونان باستان می

گانه اورستیا اثر اشیل قابهل بررسهی    است. نمونه بارز آن در نمایشنامه سه است،خشونت در آن راهی نداشته ده می

آمیزی همچون قتل و خون ریزی را روی صحنه نمایش نهداده و   های خشونت ده هیچگاه بازنماییاست که نویسن

عنوان روایتی نقلی)در برابر روایت محاکاتی( برای مخاطب خویش بهازگو نمایهد. ایهن نگهاه در      کوشد آن را به می

پیر در نمایشهنامه مکبث،قتهل   سازد. برای نمونه ویلیام شکسه  نوعی دیگر خود را نمایان می های پسین نیز به سده

گذارد تا اندیشه خشونت را بیش  کند و آن را در حوزه روایت خودگویی باقی می شاه را روی صحنه بازنمایی نمی

عتقاد انام آنتونن آرتو  های بعد و در دوران مدرن،نمایشگری به عکس در سده از اعمال خشونت به چالش بکشد؛به

اهد شد،زیرا که او نه با ه و نمایش مستقیم آن موجب هشیاری مخاطب خوارد که قصاوت و خشونت روی صحند

کند. این رونهد تهاریخی    تقلید که در معرض خشونت قرار گرفته و از منظری پدیدارشناسانه باموضوع برخورد می

های متفهاوت تفکهری شهکل     بازخوانی خشونت در هنرهای نمایشی)که گوشه کوچکی از آن بیان شد(،بنابر نظام

 شود. رفته و تعریف میگ

هها در   است.از نخستین پهووهش  در سینما نیز همانند نمایش خشونت تاکنون موضوع بحث محققان بسیاری بوده

. اسهتناد کهرد   1932تها   1929توان به اولین بررسی های صورت گرفته در هالیوود، به سال ههای   این زمینه می

، هزینه یك سلسله طرح های پووهشی میلادی 20موسسه مالی پین تحت تاثیر دغدغه های اجتماعی اواخر دهه

این پووهش به بررسی تاثیر سینما بر جوانان یا به عبارت همه فهم این بنیاد، کودکان ما کهه بهه    "را تامین کرد.

ن حرکت ها بعد ها در مقالاتی با عنوان های ( ای328،ص1388)تیودور،"وسیله سینما پرورش یافته اند، پرداخت.

سینما، بزهکاری و جنایت، محتوای فیلم ها و سینما و نگرش های اجتماعی کودکان به چها  رسهید. ایهن نگهاه     

سینما ترغیب شوند کار تحقیقاتی موسسه پین را ادامه دهنهد و در   پووهشگرانمطالعاتی گسترده سبب شد که 

 این سطح به انجام رسید.همین راستا پووهش هایی در 



شهکل و نظهامی خهود را نمایهان      بههره نبهوده و در ههر دوره ایهن خشهونت بهه       سینمای ایران نیز از این واژه بهی 

اند از منظری انتقادی بهه آن   اند و برخی دیگر کوشیده است برخی آثار در حمایت از گفتمان خشونت بوده ساخته

ضور در حوصله این نوشتار نیست. نویسنده مقاله حاضهر سهعی دارد   بنگرند. طبیعی است مرور و تاریخچه این ح

گیرد.از همین  به این سئوال پاسخ دهد که خشونت در جایگاه یك نشانه در فرهنگ چگونه مورد خوانش قرار می

و یوری لوتمان را مورد بهازخوانی قهرار داده و بها تفسهیرهای دکتهر       تارتو-مسکوشناسی مکتب  روی نظریه نشانه

 سکانس نخستشناسی فرهنگی خشونت در کوشد به نشانه د پاکتچی و دکتر فرزان سجودی از این نظریه میاحم

 فیلم خانه پدری ساخته کیانوش عیاری بپردازد.

 طبیعت و فرهنگ

کوشد آن را تغییر  فرهنگی انسان موجودی است که خود را شرایط اطراف همگن کرده و می شناسی از منظر نشانه

شود. ایهن   کند و به اصطلاح تاریخی می ق یك فرایند مستمر دگرگونی محیط پیرامونی ما تغییر میاز طری"دهد:

 ،a،1388)جانسهون و لارسهون بهه نقهل از سهجودی،     "شهود  جهان تاریخی شده پویاست که فرهنگ نامیهده مهی  

 (.129ص

هها   هها و اندیشهیده   ن گفتهه ای از بهتهری  چنان که ماتیو آرنولد عقیده دارد مجموعه بنابراین تعریف فرهنگ آن 

ای است،یك نظام پیچیده دلالت که از  فرهنگ یك دستگاه پیچیده نشانه"نیست که ادبیات آن را نمایندگی کند:

ی معنها را فهراهم    آفریند و امکان مبادله ای معنایی را می اش گستره های اصلی و ثانوی درونه شده طریق رمزگان

بخشد  هایی است که به آن رفتارها ارزش می رفتارهای معنادارانسان و رمزگانکند، و در واقع دربرگیرنده کل  می

 (.130و129، صصهمان )"کند و آنها را قابل درک می

شناسی مکتب تارتو نیز کوشید ابعاد  نشانهشود. های دوتایی عموما در برابر واژه طبیعت درک می فرهنگ در تقابل

مختلف این تقابل را بیان کند،اگرچه در برخی موارد تناقضهاتی نیهز پدیهدار گشهت،اما ماهیهت موضهوع چنهدان        

شناسهی   مفاهیم متقابل طبیعت و فرهنگ در حهوزه نشهانه  »دکتر احمد پاکتچی در مقاله دستخوش تغییر نشد. 

همانندی است با الگوی الف:امری ناظر "رهنگ در برابر طبیعت در این مکتب:نویسد که ف می« تارتو-مکتب مسکو

های فراطبیعی زندگی انسان؛ب:امری ناظر به نظام مندی  جنبهبه طبیعت به معنای لغوی  در برابر امری ناظر به 

ابهل دیگهر و   عنهوان وجههی از تق   در برابر وضهعیت خهود بهه   نظمی؛ج: امری ناظر به بربریت  در برابر خائوس یا بی

 (.180،ص1383)پاکتچی،"خود



انهدازد. بنهابراین    ای است که آرامش فرهنگ را در قالب طبیعت به خطر مهی  در هر سه تعریف بالا خشونت مقوله

دههد.   توان آن را عاملی تهدید آمیز درنظر گرفت که هرلحظهه سهازوکار فرهنگهی را مهورد هجمهه قهرار مهی        می

 :(185)همان،صتوان در شکل زیر خلاصه کرد می های پکتی را از سوی خود وی گفته

 

 

 

 

 

در ایهن   کوشد ارتباطی منطقی میان آنها پدید آورد. )ب( ناظر بر دو حالت دیگر است و می یب حالتدر این ترک

اینکهه راوی از   تواند هم طبیعت باشد،هم خائوس و هم بربریت. بسته بهه  های ارائه شده،خشونت می منظر و تقابل

فرهنهگ عهاملی   تواند مبنای روایتی گوناگونی پیهدا کنهد.    ها می چه زاویه دیدی با موضوع برخورد کند این تقابل

هنگ معنا نیز کارکردهای خود را از دست خواههد داد.  شود و در صورت فقدان فر است که موجب ایجاد معنا می

گیرد،دیگری است که معنای اندوخته شهده در فرهنهگ را درک    آنچه خارج از فرهنگ در جهان طبیعت قرار می

سازد.  گزیند و آن را جایگزین معنا می همین روی خشونت را بر می کند و یا قادر به استفاده از آن نیست و به نمی

تواند آن را تغییر دهد. فرهنگ در سازوکاری که دارد  ی سازوکاری است که در برخورد با طبیعت میفرهنگ دارا

صورت متن از آن  تواند طبیعت را در خود حل کرده و در یك فرایند جذب و طرد عناصر معنادار طبیعت را به می

فرهنگ سازوکار نظم دهی دارد که  خود کرده و عناصر غیر قابل ترجمه به متن فرهنگی را به طبیعت بازگرداند.

فرهنهگ  »یها  « فرهنهگ -نها »در مطالعات پسین این مکتهب از طبیعهت بها عنهوان     گریزد.  طبیعت دائم از آن می

های مسلط و تهك   فرهنگ،سازوکاری است که قابل گفت و گو نیست. عموما فرهنگ-شود. نا نیز یاد می« دیگری

هها   بندند.اما در برخی فرهنگ کنند و راه هر گفت و گویی را بر او می فرهنگ یاد می-مثابه نا ساحتی از دیگری به

هایی  هایی را جذب و بخش توان با او گفت و گو کرده،بخش دیگری دارای فرهنگی است که از خود نیست،اما می

 را طرد کرد.

 

 الگوی دوم:

کوسموس-خائوس  

:سومالگوی   

هلنی-بربری  

 طبیعت و فرهنگ

:اولالگوی   

فراطبیعت-طبیعت  



 بحث

مکتب تارتو  از منظررا پدری دارای خشونتی است که برایند تقابل خود و دیگری است  سکانس نخست فیلم خانه

. زیرزمین و پستوی خانه محلی است که جنایتی هولناک در آن رخ داده و پدری،فرزند مونث گذارد نمایش می به

رساند. کارگردان با موکد سازی عناصر و جزئیات این صحنه سعی دارد،نوع رفتار را  قتل می خود را از ترس آبرو به

 ثمر رساند. گیری دراماتیك را به تیجهآشکارا مورد بحث قرار داده و از آن ن

کنهد. پهدر در    رو هستیم که شغل خانواده را برجسته می در این زیرزمین،پیش از رخداد خشونت،با عناصری روبه

مشغول رفو کردن فرش شهود. رفهوکردن و   خواهد که  کار رفوی فرش است و هنگام ورود دختر به خانه از او می

با توجه بهه بهافتی کهه ایهن مقولهه از       های آئینی/سنتی،دار قالیو... سایل نمایشای شامل و ،صندوقچهتعمیر فرش

و دار  فرشدار تبدیل شود.  تواند به عنصری نشان قتل دختر می« کنش»کند در تقابل با  منظر فرهنگی ایجاد می

ر و شناسهنامه  تواند در این خوانش نشانه سنت و قدمت باشد. سنتی که در معنایی ضمنی جانشین رفتا می قالی

فرهنگی هستند که در سپهر سنت  زبانی هایی چون آبرو،ناموس و...نشانگان واژهشود.  بیرونی خانواده نیز تلقی می

دهنهد. طبیعهی اسهت کهه      هستند و گزاره های درک شرایط فرهنگی سنتی را شکل می «والا»دارای بار ارزشی 

را  فرهنهگ( -)نها سنت قهرار گرفتهه و رنهگ و بهویی از طبیعت     ای ها خارج از سپهر نشانه عناصر متضاد با این واژه

آورد  ای را پدیهد مهی   خانه ،در نگاه نخست،این سنتزننده نظم سنت تلقی شود. تواند برهم گیرد که می خود می به

شناسههی فرهنگههی خانههه/درون در مقابههل   در خههوانش نشههانهتوانههد نشههانه امنیههت و آسههایش باشههد.   کههه مههی

از منظهر آنهان کهه در درون قهرار دارنهد درون سهاختمند       "مادی از آرامش و امنیت اسهت: کوچه/بیرون،همواره ن

بخهههش و بیهههرون طبیعت،ناشهههناخته،نامتن و خهههام    اسهههت،متن اسهههت،معنا دارد و آشناسهههت و آرامهههش  

شهود.پدر   مهی  (امنیهت )است وارد فضهای خانهه    (نامتن )دختر خانواده از بیرون   (.82،ص1391)سجودی،"است

در زمهین پسهتو کنهده شهده      ای کهه  فرستد و دختر در برخورد با چالهه  ای او را سرکار می زمینه شبدون هیچ پی

را تهدارک  شهود و کهارگردان فضهایی     کند. اینجاست که فضای درون دستخوش واسهازی مهی   امنی میاحساس نا

 خشونتتاثیر  )همان("اند ...درون و برون مفاهیمی نسبی"بنابراین بیند که مفهوم درون با تهدید مواجه شود. می

نماید. از سوی دیگر با حمله پدر به دختهر و   صورت بطئی در چهره پرهراس دختر بروز می به ،مورد نظر فیلمساز

دختهر   ،پدراز زاویه دید شوند.  سازند در این واسازی شریك می عمل قتل عناصر دیگری نیز که بافت منزل را می

-)نها دامان او به خهائوس موجهود در طبیعت   شود: فرض می «دیگری»خانه آمده یك  «درون»به  «بیرون»که از 

 «خشهونت »دخترش برآید، در حق  )سنت(تواند از عهده پاسخ به تبار خود چون نمی پدرآغشته شده و  فرهنگ(

قهرار   هها را کنهار قبهر    کهارگردان عامدانهه فهرش    .کند  از سپهر سنت طرد میوی،دختر را  قتلاعمال داشته و با 



وارد خانه  فرهنگ-نا دختر عنصری را ازآورد. ای پدید می دهد،بنابراین میان سنت و این قتل همنشینی نشانه می

 شود. کرده که در منطقه حساس و ممنوع سنت واقع می

از زاویه دیگری نیز مهورد بررسهی قهرار داد. پهدر در ایهن       توان داستان را می بیشتر این فرضیه برای روشن شدن

شود. او در جایگاهی قهرار دارد کهه بها پشهتیبانی دیگهر مهردان خهانواده         مرکز و راس خانواده محسوب می سنت

که هرچه بیهرون   کند. حال آن تعریف می «خودی»در جایگاه قوانین و سپهر فرهنگی  هایی را گزارهخود)برادران(،

اسهت و چهون    کنهد. دختهر آلهوده بهه مظهاهر دیگهری شهده        پیدا می «دیگری»از این مفروضات قرار گیرد،نقش 

پذیر نیست،باید او را از سازوکار سپهر فرهنگی خانه خهارج   مثابه متن در فرهنگ خودی امکان بازگرداندن وی به

گیرد که عنصری میان فرهنگی برای  واسطه عملی که مرتکب شده دیگری درنظر می کرد.در اینجا پدر دختر را به

 مه او به متن خودی وجود ندارد.ترج

 نه و خود رویکرد(1:گیرد می نظر در بینافرهنگی ترجمه برای را رویکرد چهار( 153-157صص،b،1388)سجودی

 دیگهری  نهه  و خهود  نهه  بهه  نیهز  نههایی  رویکهرد (4 دیگهری  هم و خود هم رویکرد(3خود نه و دیگری(2. دیگری

 . پردازد می

ای سهلبی   است.خود و نه دیگری گزینه پدر در اینجا از میان چهار رویکرد بالا گزینه نخست را مورد نظر قرار داده

شهدت  رانهد.   شناسد و او را از خود می نگار، دیگری را به رسمیت نمی است که عنصر خودی غیر از قوانین خویش

ون قوانین و متون خود را غیرقابل بحهث و قطعهی   قوانین در این نگاه،بیش از هرنگاه دیگری است. فرد خودی چ

تواند در زبان درام بهه خشهونت تعبیهر     راند که این شدت می پندارد،دیگری مخالف با خود را باشدت تمام می می

چون در این فرایند دختر خود بگیرد.  های مختلفی را به تواند شکل این عمل طرد کردن در هر سازوکاری میشود.

ای سنت قرار دارد،شدت طرد او بیشتر شده  از فرهنگ خودی نقض کرده در حد اعلای سپهر نشانههایی را  نشانه

شناسانه  توان در برداشتی نشانه گیرد و این شدت را می خود می و بازنمایی آن در شکل دراماتیك رنگ خشونت به

 بار قلمداد کرد. برخوردی خشونت

که پدر  با پشتیبانی سهنت،نه از روی حادثهه و رویهداد کهه در      شود دراماتیزه میاز سوی دیگر این عمل از آنجا 

بنابه تعریف ای. هوبلر کنش گذر یا انتقال از یك  "نویسد که یازد. مانفردفیستر می به آن دست می «کنش»قالب 

ه به موقعیت به موقعیتی دیگر است به نحوی که حسی از پیشرفت یا حرکت رو به جلو را القا کند،انتقالی که بست

ای  گونه که صرفا به شود،نه آن شکلی آگاهانه  از میان شماری از امکانات مختلف انتخاب می نوع موقعیت دخیل ،به

 (.158،ص1387)ای.هوبلز به نقل از فیستر،"باشد علی تعیین و مقدر شده



هایی  ریخی شود،اما نشانهشود که قرار است خانه تا نگاه انتقادی فیلمساز به این مقوله نیز از جایی وارد ماجرا می

درون آن وجود دارد که این امکان را از تبدیل خانه به متن در سهازوکار فرهنگهی جدیهد سهلب کهرده و دوبهاره       

بار از سازوکار فرهنگی جدید خهارج کهرده و امکهان     گیرد که خانه را این نگاهی واسازانه در امر فرهنگ شکل می

 آورد. تبدیل آن را به عنصری طبیعی فراهم می

توانهد در زاویهه دیهدهای مختلهف تعهاریف       کند. این فرهنگ مهی  پس فرهنگ شکلی ثابت ندارد و دائم تغییر می

رو هستیم که دائهم یکهدیگر را    هایی روبه خود بگیرد که نشان از این است در یك جامعه ما با فرهنگ متفاوتی به

نگ یا طبیعهت قلمهداد کند،شهدت رانهدن او     فره-کنند. هرگاه یك فرهنگ،فرهنگ دیگری را نا جذب و طرد می

شود که صورت  بیش از شکل های دیگر ارتباط فرهنگی بوده و در این میان این شدت راندن،به خشونت بدل می

توانهد در توصهیف و یها     بیرونی غیرقابل قبولی دارد. در این راستا در بازنمایی این خشونت زاویه دید فیلمساز می

 اقع شود.نقد خشونت بسیار موثر و
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